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Es 1ist die 6.Sommerwerkstatt, die die Kinstlerinnen-Gruppe
ENDMORANE nach 1989 auf dem Kunsthof Lietzen veranstaltet. Meist
wurden dazu auch Klinstlerinnen aus dem Ausland geladen, sel es
aus Polen, England oder der Schweiz. In diesem Jahr kommen die
Kinstlerinnen von weither, vier kommen aus Brasilien, zwel von
ihnen, Eva Castiel und Fanny Feiginson aus 8S8ao Paolo und zwei,
Marlene Almeida wund Alice Vinagre aus Joao Pessoa, der
Hauptstadt Paraibas und eine Kiunstlerin, Felicité Codjo ist aus
Dakkar im Senegal angereist. Alle anderen Tellnehmerinnen
gehdren der Kunstlerinnengruppe ENDMORANE an und kommen aus
Berlin und Brandenburg. An dieser Stelle sel vor allem dem Kreis
Seelow wie dem Brandenburgischen Ministerium flir Wissenschaft
Technik und Kultur in Potsdam flir die finanzielle Unterstiitzung
dieser Begegnung und dieses workshops gedankt, der unter dem
Thema: "Eine Erde Brasilien-Deutschland", bzw. "Erde - Hande und
Flufie" steht . Gedankt seil an dieser Stelle auch Tereza de Arruda,
die in diesem Jahr schon die Brasilianische Kunstlerinnen-
Ausstellung ORGANICUS 1im Brasilianischen Kulturinstitut Berlin
und in der Galerie 3 der Sezession 89 in Dresden organisierte
und die auch hier hilfreich zur Seite stand. Ich darf aber
sagen, daff die Anregung zu dieser gemeinsamen Begegnung und zu
dieser kiunstlerischen Arbeit zwischen deutschen und
brasilianischen Kinstlerinnen von mir kam, da mir die
Teilnehmerinnen teililwelise schon lange bekannt sind, die
Brasilianerinnen allerdings erst selt 1994. Diese gemeinsamen
Arbeitswochen sollen Begegnungen mit dem Andersartigen, dem
Unbekannten ermdglichen, nicht nur flir die aus der Ferne
gekommenern mit einer anderen Klimazone, diesjdhrig besonders
kithlem Sommer, mit einem anderen Licht und einer anderen
Vegetation und Farbigkeit und anderen Menschen, Lebens- und
Arbeitsverhdltnissen, sondern diese Wochen sollen auch
kinstlerische Anregungen und kunstlerischen Transfer uber die
Kontinente hinweg wvermitteln, und es ist zu hoffen, daf auch
Kiunstlerinnen aus Brandenburg in Brasilien arbeiten werden, wo
der Austausch zwischen Deutschland und Brasilien schon eine gute

Traditien hat.
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Das Thema ERDE, unter dem diese Arbeitsbegegnung inmitten won
Feldern, wo sich dilieses Thema wie von selbst anbietet, stzht,
ist fiur alle Teilnehmerinnen nicht neu, es wird aber wvon
unterschiedlichen Pramissen aus angegangen und entwickelt. So
widmeten sich beilspielsweise Kunstlerinnen des Landes
Brandenburg, wvon denen die meisten auch hier wvertreten sind,
schon 1992 in der ersten Kinstlerinnen-Ausstellung des Landes
Brandenburg in der Potsdamer Staudenhof-Galerie dem Thema ERDE.
Der dazu erschienene Katalog, von Karla Bilelang wissenschaftlich
betreut, zeigt ganz deutlich den Anknipfungspunkt auf, den diese
Arbeiten suchten. Es ist vor allem eine Ruckbesinnung auf die
matriarchalische Kulturstufe, auf Rituale, die in oder uber der
Erde stattfanden, auf archaoclogische Funde von Fruhkulturen, auf
neolithische Ausgrabungsfelder wvon Nordengland, Amerika oder
Peru bis Malta oder Gotland, die 1im Zusammenhang mit
feministischer Kunstauffassung gesehen werden, so0 daBR der
Begriff Erde - Mutter Erde -Erde als Lebenserhalterin - mit dem
Weiblichen, der Fruchtbarkeit, der Geburt, dem Kreativen
gleichgesetzt wird. Dieser Ansatz ist bel den Arbeiten der
deutschen Teillnehmerinnen auch in dieser Ausstellung vielfach
spurbar, vor allem dann, wenn e€s sich um die Symbolbedeutung des
kimstlerischen Prozesses und selner Ergebnisse handelt. Die Erde
als eines der vier Elemente wird seit dem Mittelalter meist
weliblich dargestellt und Tiere werden durch ihre Briuste gendhrt.
Daher wird auch 1in der feministisch beeinfluften
zeltgendssischen Kunst die Erde als Mutter, als Lebenserhalterin
und als Lebensschdpferin begriffen.

Aulerdem ist das Thema Erde, das in dieser BAusstellung sowohl
das Material, als auch Erdgewdchse sowle Formen betrifft von den
deutschen Teilnehmerinnen durch die Begriffe Hand und Fuf
ergidnzt worden. Da FiRe mit der Erde eine unmittelbare
Verbindung durch Stehen und Laufen besitzen, sie hinterlassen
Spuren auf der Erde, wahrend die Hénde mit der Erde nur in
Berihrung kommen, wenn sie diese bearbeiten oder ihre Gewachse
und Fruchte 1n die Hand nehméen, wenn sie selbst, so;, wie die
Erde, schépferisch sind. In den kunstlerischen Prozessen 1st

diese Gleilchsetzung ablesbar.
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In den Gestaltungen der deutschen Kiunstlerinnen tritt zur
Bedeutung von Hand und Fuf und ihren 5 Fingern bzw. 5 Zshen
auch die Symbolik der Zahl 5, die sich nach Augustin auf die 5
Sinne bezieht oder auch an die 5 Wundmale Christi erinnert. In
ihrer Gesamtzahl 10 hatten waren das Maff aller uber sie
hinausgehenden Zahlen. In der Bibel gilt die 10 als Hinweis auf
ein vollkommenes Ganzes, ich erinnere an die 10 Gebote !
bezieht, aufferdem assoziieren Hande wie Fiffe Wurzeln oder
Astwerk ungefahr in der Gestalt, wie die Nymphe Daphne von
Apollo verfolgt, sich in einen Baum verwandelte.

Fir die Brasilianerinnen, insbesondere fir Marlene Almeida,
deren Thema die Erde immer gewesen ist, als es hierzulande noch
nicht en vogue war, liegt dieser feministische Aspekt fern. A
priori fihlen die Kinstlerinen sich mit ihrer heimatlichen Erde,
mit der Natur und Landschaft, ihrer Geschichte anders verbunden,
ja verschmolzen und ihr Verhdltnis geht aus einer gewachsenen
Tradition hervor, als es bei uns Europdaern der Fall ist. Der
Umgang ist direkter, unmittelbarer, auch dann, wenn er auf
Vernichtung gerichtet ist.

Unsere sich 1in Jahrhunderten entwickelte Distanz, wird in
bewufften Vorgangen mihsam wieder uUberwunden werden, wahrend die
Verbindung in dieser Region der Erde offenbar niemals verloren
ging, selbst in einer 17 Millionen Stadt wie Sao Paolo nicht.
Erde wund Natur haben in Brasilien bis heute eine weitaus
bestimmendere, ja erhabenere, starkere und auch erreichbare
Kraft im Leben eines jeden dargestellt, als es in den letzten
Jahrhunderten in Europa der Fall war. Auferdem ist Brasilien vom
Naturverstandnis Afrikas gepragt, daher bilden Natur und Kunst
in den Werken der Kinstlerinnen eine Einheit, sie wurzeln in
einem inneren BeduUrfnis. Erst seit kurzem scheint man sich des
drohenden Verlustes und der Gefahren bewuft 2zu werden, die
beispielsweise durch den Raubbau brasilianischer Regenwalder und
durch zunehmende Technologisierung und Industrialisierung
hervorgerufen werden. Der Umgang mit der Natur, der Erde und der
Landschaft hat etwas Selbstverstandliches an sich und gzshoért

nicht, wie in Europa einer kunstlerischen Strémung an. Bewufit
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hat man sich seit den zwanziger Jahren von der Kunstentwicklung
in Europa absetzen wollen und die eigenstindige Gestaltungskraft
brasilianischer Gegewartskunst als "brasilianidade" unter Beweils

gestellt:

In der europaischen zeitgendssischen Kunst besitzen die
kinstlerischen Arbeiten vielfach einen gewollten, einen
programmatischen Touch, der 1im Zusamménhang mit mehreren
zeiltgendssischen Kunststrdmungen steht: landart, natural copies,
art archeologique , feministische Kunst, etc. und last, but not
least als ein kinstlerischer Aufruf zur Naturerhaltung und -

bewahrung unter dkologischem Gesichtspunkt gelten soll.

Die Absicht, diese Ausstellung im Schloff Gusow zu zeilgen, fand
dort leider keinen Zuspruch, so daff wieder auf die &rtlichen
Gegebenheiten, Stall und Hof zurlickgegriffen werden muite. Wir
hoffen, daff diese interessante Ausstellung, in der sozusagen
zwel, ja drei Kontinente unter einem Thema aufeinandertreffen,
noch im Anschluff in Berlin gezeigt werden kann.

Nun zu den einzelnen Kunstlerinnen:

Felicité Codjo erstmals in Deutschland wund in ihrer
senegalesischen Heimat bisher stark farbig und figlrlich sowie
von europdaische Kunst beeinflufft, arbeitend, hat hier erstmals,
welt weg von i1hrem Kontinent, die Farbe und die Materialitdt
dieser Erde dort flur sich entdeckt. Vielleicht brauchte sie
diese Distanz, diese Anregung, diese Sehnsucht nach Warme, Sonne
und nach der Erde Afrikas, um sie in sich selbst zu entdecken.
In Lietzen entstanden 1hre ersten abstrakten, aber auf den
Gegenstand ERDE bezogenen Arbeiten. Mit den Naturfarben aus
Brasilien und den Erdtdnen aus dem Oderbruch hat sie das
Gelbocker der Wiuste, den Sandsturm, die Erdaufbriche, die daraus
springenden heiffen Geisire, Dampfe oder Feuerschwaden
visualisieren kénnen.

Marlene Almeida hat Teile ihrer Installation aus Brasilien
mitgebracht, die Arbeit auf Papier, die geteilte Exrdkugel,
entstand hier. Die Installation, bestehend aus zwel Formen

gehdrteter Zellulose, die mit Erdfarben beschichtet sind,
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ncheinen gewachsene Erdformationen, sich vorwdlbende Erdkrusten
41 gein. 8Sie wirken metallen-schwer, doch das Material dist
[ederleicht . Die geschlossene Form wurde 1n verschileden breite
Legmente zersdgt, deren Teile nun mit unterschiedlichen
Zwiechenrdumen in immer neuer Variation locker geordnet werden
kénnen, so daff aus einer festen eine vielgliedrige Gestalt
entstanden 1ist. Die wvon Marlene Almeida 1n langwilerigen
rozessen gewonnenen Farbpigmente aus verschiedenen Erdfarben,
wharziehen die plastischen Formen, sie brechen auf, sind pords,
reigen Risse und erinnern an rostiges Eisen oder an alte
Huumstamme . Hier hat sie diese brasilianischen Erden mit jenen
nug dem Oderbruch in einer Komposition vereint. Marlene Almeida
prntnimmt nicht nur ihre Materialien - Ton, Pigmente, - der Erde,
nundern sie entlehnt auch ihren Formenkanon den Wachstums- und
Lestaltformatien der Erde und Natur.
Alive Vinagre hat auf ihre Leinwandbahnen naturnahe
il ementarzeichen gesetzt, mit farbigen Bdndern durchzogen, die
verschiedene Punkte ihrer Gestaltung in Verbindung bringen,
Wlattern und Bluten verwendet und statt des Menschen eine kleine
Puppe hineingesetzt oder menschenahnliche Formen gefunden, die
lpoliert am Rande oder inmitten weifler oder ockerfarbener Felder
kontrastieren,
Bva Castiels Thema unterscheidet sich von den anderen, denn ihr
Motiv 1st die Groffistadt, ist Sao Paolo, sind Architektur- und
Strafenlabyrinthe, 1st die urbane Landschaft, ist die bebaute
ffrde wund die wvom Menschen verunstaltete Natur, die sie
aissichnitthaft vergrélfert oder wie e€1n Puzzle zusammensetzt. Das
Labyrinth wird ihr zum Symbol der Stadt und ist doch ein
(iibezogenes Motiv alter Kulturen und Kulte, das
durchschrittenwurde, um in den Schof der Erde zu gelangen. Hier
Bun hat sie Landschafts- und Vegetationsmotive in willkurlich
jenchnittene Elemente zerlegb, die 1n neuer Zusammensetzung zu
talschen Bildern fuhren, zu einer zerstdrten Natur und Erde., In
Kvi Castiels Arbeit wird der Verlust der Natur und ihre
amrstorung durch Mensch und Menschenwerk angeprangert, also doch
B i Appell.
Fanny Feiginson widmet sich vorwiegend derInstallation, ob in
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Israel, wo sie sich lange Zeit aufhielt oder in Brasilien. Oft
werden Erden oder Sand 2zu Felder ausgebreitet oderzu Bergen
aufgeschiittet und mit moderner Technik etwa eines laufenden oder
stehenden Bildes auf einem Monitor konfrontiert. Auch ist es die
Gegensatzlichkeit wvon Lebens- und Wachstumsprozessen auf der
Erde, mit denen sie sich beschaftigt und deren widersprichliche
Erscheinungen von Harte und Weichheit, von Kalte und Warme, von
Licht und Schatten, von Stagnation oder Bewegung, von Nahe und
Ferne oder wvon Suffe und Bitterkeit durch widerspruchliche
Materialien oder Stoffe umgesetzt werden, etwa mit Honig, mit
Steinen, Asten oder Sand.

Auch die deutschen Kunstlerinnen haben das Thema Erde
unterschiedlich aufgegriffen.
Mit Christine Mullers Enviroment beginnt aufferhalb des Hofes mit
dem Thema der Sommerausstellung. Vom Weg aus fuhren uns
Fuffspuren dorthin, wo die Stufen einst in den alten Hauseingang
flihrten, hat sie die Betontreppe mit Ziegelrot, aus zermahlenen
Backsteinen gefdrbt unc darauf Erden aus all den Landern in die
sie gereist ist oder die sie geschenkt bekam, gehduft, aus
Marokko und Griechenland, dem Oderbruch oder Brasilien. Erde aus
drei Kontinenten, Amerika, Afrika und Europa sind hier wie auf
einem Altar zum Sinnbild der Schédépfung geworden. Ein ubergroffier
kaschierter Fufi, der Fuff des Menschen, betritt die Stufen, als
zeichen, dafk der Mensch sich die Erde untertan machte oder daff
er sile auch zerstorte ?, In den flankierenden Blschen hangen
Hande, die einen unterschiedlichen Ausdruck haben, die geballte
Faust oder den erhobenen zeigefinger, den abwiarts gerichteten
Daumen oder den Segensgestus

Hande und Finger in ihrer eigenen Sprache und Ausdruckswelse.

So zeigt Bettina Hiinicke sowohl Frottagen wvon Steinen und
Holzern, die sie hier vor Ort fand und formte Hande und Flife
vieler Teilnehmerinnen ab, die sie zu einer Collage in Erdform
verschmolz, um auf diese Weise auf Marlene Almeidas Form der
gespaltenen Erdkugel zu antwortern.
aucn Anne Nadja Kaiser bezieht 1hre Arbeit auf dis Zahl Faaf

und auf das Geheimnis das Erde birgt. 5 verschiedengrofie Geféafie
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oder Behalter, gewoben aus Zeitungspapier und partiell mit Tee
gefdrbt oder mit einem Latex-Erde-Gemisch bestrichen, hangen in
unterschiedlicher Héhe gereiht, sind mit Erde gefullt, und aufen
wie innen zu sehen. Das Gefals wird hier zum Symbol der Erde, die
von der Kinstlerin als ein Behdlter allen Lebens und Sterbens
tjesehen wird, dessen Oberfldche wir allein sehen kdnnen, wahrend
uns die innere Erdtiefe ein Geheimnis bleibt. Die Verwendung von
Zeitungspapier, wie auch die aJufere Bemalung wird hier als
Botschaft oder Information des Menschen verstanden.

verwandt dieser Idee von Anne Nadja Kailser ist die Arbeit von

Antje Scholz. 2Aus geschdlten Weidenruten wurde ein zeltartig
wirkender Erdhiigel gebaut, dessen Aufienhaut aus 9 Teilen wvon
kaschiertem Drahtgeflecht Dbesteht. Dieses wurde mit
Oderbrucherde, Rus und Rost bemalt und mit Fingern aufgetragen,
diewse Spuren sollen den ratselhaften, oft ziellosen Wegen des
Menschen auf Erden gleichen, wdhrend das Innere des zeltartigen
Brdhiigels wie eine schiutzende Hohle wirkt.

Annegret Seifert hat filir ihren Beltrag die eigenen Handabdriucke
benutzt, indem sie diese 1in ein Erde-Ton-Latex-Gemisch gedrickt
lhat . Diese Abdriucke der Handform und der Handlinien hat sie
Kirdabgissen von Feldern entgegengestzt, 1in die sie die Spuren
clér Fufe verlor.

Ute Pogtler hat fiur ihre Installation, bestehend aus 5 Gittern,
it sie aus Holunderzweigen gearbeitet hat, und denen im
ubertragenen 8Sinn, &hnlich wie die Schneeschutzgitter, eine
Schutzbedeutung zukommt. Das Flechtwerk aus Jjewelils 5
aulgteigenden Weidenruten bestehend, gleicht nicht nur einer
Pl lanze, sondern auch gespreizten Handen oder Fuffen. Als ein
Lebenssymbol aufgefaftt, entwickeln sie fur Ute Postler eine
larmonische Form.

Wike Postler hat, ahnlich wie Alice Vinagre, 5 Stoffbahnen mit
lrde bearbeitet und sie mit Naturmaterialien, Blattern, Bluten,
Grager, in Verbindung mit Elementarzeichen bearbeitet. Die Zahl
Fllnt weist auf die Hand oder den Fuff hin und bringt sie mit der

srdigen Farbigkeit in Zusammenhang.
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Antje Scholz

1963

1986 - 90
1988/1990
1991

seit 1993
1994

seit 1994

1995

1994
1995

1996

in Rostock geboren

Handweberlehre

Studium Textilgestaltung an der Fachschule fiir angewandte Kunst Schneeberg
Geburt der Tochter

Aufbau der Werkstatt "Offenstall" in Wilhelmsaue

Leitung von Kursen im textilen Handwerk

Abschluf} als Diplom-Textildesignerin

Mitglied im Verein "ENDMORANE - Kiinstlerinnen aus Brandenburg und Berlin"

Personalausstellung

Werkstatt "Offenstall” stellt sich vor

Ausstellungsbeteiligungen

Altranft, SchloR-Galerie

Potsdam, Staudenhof-Galerie "Zeitschleife"

Altranfl, SchloB-Galerie "ENDMORANE stellt sich vor"

Lietzen, Sommerwerkstatt und Ausstellung "drinnen und drauBen"
Friedersdorf, Kunstspeicher "aromaTisch"

Kistrin, "Tag der Oderinsel - Oderbruchkiinstler"

Rheinsberg, "Ego - Raum + Wandlung" mit Monika Maria Nowak
Lietzen, Sommerwerkstatt und Ausstellung "Erde, Hand und Fufi"






























v "Rostbild”, 1991 Steilig
Metail. Erde. Latexbinder. Rupten
Mittenteil 200 x 139 em. Seiten 213 x 76 ¢m
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6, Sommerwerkstatt n. d. W. in Lietzen "Erde, Hand & FuB8" am 20. Juli 1996

Mit 4 Kiinstlerinnen aus Brasilien: Marlene Almeida (aus Sao Paulo)
Alice Vinagre (aus SaoPaulo)
Fanny Feigenson (aus Joa Pessoa)
Eva Castiel (aus Joa Pessoa)

und eine Kinstlerin aus Senegal:  Filicite Codjo

1500 Uhr Ausstellungsero(Thung

Zu den ausgestellten Arbetten spricht Dr. Sibylle Badstitbner-Gréoger.

Musik: AZUR IN NUEZE, Komposition von I. Morgenroth mit Texten
von Unica Zamn

PAUSE

Kuchen, Kaffee und Tee stehen bereit.

16.00 Uhr "Sand und so weiter”
Theaterperformance von U. Postler-Hennig, A. Scholz. A. Seifert

16.45 Uhr "Der Berg, der Baum"
Lebendes Bild von Ch. Miiller, E. Stirmer-Alex

17.00 Uhr "Lebensfreude"

Trommelstiick zu einem Tanz
Tanz: A. N. Kaiser

PAUSE

18.00 Uhr “Sehnsucht zu finden und FERNE zu gehen" (Unica Zirn)
Tanzperformance mit Saxophon von E. Postler, B. Hiinicke, 1. Morgenroth

18.30 Uhr "Im Namen der Ehre"

Kontrahenten und Sekundanten
Ausfuihrende: Anonymus

19.00 Uhr "ldeen in Bewegung"

Tanz: Valderes Hipolito, Filicite Codjo zur Musik AZUR IN NUZE von
[. Morgenroth






