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TOMORROW

Werkstatt und Ausstellung mit ortsbezogenen Arbeiten und Interaktionen
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Endmordne — Kiinstlerinnen aus Brandenburg und Berlin e.V.






Tomorrow never waits — die Endmoranen

in Beeskow

Ich kann freilich nicht sagen, ob es besser werden wird,
wenn es anders wird, aber so viel kann ich sagen: es muss

anders werden, wenn es gut werden soll.!

Aus der Zeit, aus der Geschichte kann man
nicht aussteigen wie aus einem Omnibus. Wir
sind im Fluss der Zeit, wir sind dieser Fluss.
Und zugleich hat die Zukunft eine lange Ver-
gangenheit.

Seit (unglaublichen) 30 Jahren widmen sich die
Endmordnen, jeweils mit eingeladenen Gast-
kiinstlerinnen, unerschrocken dem Geflecht aus
Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft, wenn sie
jeweils im Sommer an ganz unterschiedlichen
Orten anlanden und sich in einem Prozess, der
Recherche, Kommunikation, Offenheit und Pra-
zision verbindet, mit den Schichten dieser Orte
auseinandersetzen. Wenn sie mit Verve und
visueller Energie die Geschichte und Geschich-
ten dieser Riume entdecken, aufgreifen, illumi-
nieren und zu einem Feld ungeahnter Moglich-
keiten inszenieren.

Dieses Jahr findet die zugleich traditionelle
und zukunftweisende Sommerwerkstatt im

Spanplattenwerk Sonae Arauco Beeskow GmbH
statt und damit zum ersten Mal nicht in einem
verlassenen Gebdude, sondern auf dem Geldnde
einer riesigen, funktionierenden, produzieren-
den Industrieanlage. Vor der Kulisse des Werks
bespielen die Endmordnen eiane Lagerhalle
und die Flache davor. Seltsame Teile stehen dort
herum, unbrauchbar gewordene Fragmente
einstmals benutzter Maschinen. Im Ausschnitt
und dennoch exemplarisch zeigen sich hier die
Geschichte der industriellen Fertigung und ihre
Verdnderungen: Was gestern noch dienlich war
fiir den Herstellungsprozess der Spanplatten, ist
heute schon ausgemustert, wird zum Zeugen
eines durch die Zeit rasenden Wandels.

Es sind diese Verflechtungen der Zeit, des
Raums, die die Endmoranen in und durch ihre
Arbeiten, die sich zu einem Parcours zusam-
menschlieBen, erschlieen: Erhellende Nadel-
stiche im Funktionsgetriebe der uniibersicht-
lichen Gegenwart.

1 Georg Christoph Lichtenberg, Sudelbuch, K 293, in: Wolfgang Promies (Hg.), Georg Christoph Lichtenberg

Schriften und Briefe, Bd. II, Miinchen 1994, S. 450

Im Sommer 1966, so wird iiberliefert, ist in
Beeskow die erste Spanplatte vom Band gelau-
fen, wurde feierlich und hoffnungsvoll ein Werk
mit einer Kapazitdt von 30 000 Kubikmetern
Spanplatten pro Jahr in Betrieb genommen.
Die Geschichte des Werkes begann, wie in der
DDR iiblich, als volkseigener Betrieb, damals
VEB Spanplattenwerk oder einfach ,,Spanplat-
te, wobei es moglicherweise schon auch um
Devisenbeschaffung ging — als Werkstoff fiir
westdeutschen Mdobelbedarf. Nach der Wende
dann ging die ,,Spanplatte“ in den Hornitex-
Werken auf, zu denen der schon 1932 in Hamm
gegriindete Holzhandel Glunz AG gehorte, ein
Handler, der sich bereits durch Zukaufe mehre-
rer Werke mit der Spanplattenproduktion
befasste. Mit der Insolvenz von Hornitex folgte
2006 die Ubernahme durch den portugiesi-
schen Konzern Sonae Industria, und zehn Jahre
spater, 2016, ging die Sonae Industria eine stra-
tegische Partnerschaft mit dem chilenischen
Arauco Konzern ein. In diesem Zuge wurde die

Glunz AG in Sonae Arauco Deutschland umfir-
miert und zu dem international agierenden
Konzern, der er heute ist — und dessen heute,
gestern, morgen sich die Endmordnen in die-
sem Sommer widmen.

Schon diese kurze Aufreihung von Daten wirft
ein Schlaglicht auf die komplexe Geschichte
eines Werks und allgemeiner auf die Wachs-
tums- und Globalisierungsprozesse, die un-
sere heutigen Verhdltnisse pragen. Mit dem
Stichwort Globalisierung, das die Sonae Arauco
gleichsam exempli ziert, sind wir bei einem
Reiz- und Preiswort der Gegenwart. Der Begriff
bezeichnet den Vorgang, dass weltweite Ver-
flechtungen und strategische Partnerschaften
in vielen Bereichen, wie Wirtschaft, Politik,
Wissenschaft, Kultur, Umwelt, Kommunikation
zunehmen, dass zwischen Individuen, Gesell-
schaften, Institutionen und Staaten neue Ver-
bindungen gekniipft werden, die dann natiir-
lich auch auf die einzelnen Teilnehmer dieses
Prozesses verandernd zuriickwirken. Waren-,
Geld-, Informationsstrome zirkulieren schein-
bar grenzenlos. Ein Prozess, der auch das ima-
ginative Reservoir seiner Mitspieler nicht unbe
rithrt 1dsst: In einer globalisierten Welt 16sen
sich die kulturellen Ausdrucksformen, Bilder,
Klange, Vorstellungen, Symbole, Rituale, von
ihrem urspriinglichen Ort und zirkulieren im
globalen Hyperraum. Dies gilt dann auch fiir
Geschmacksfragen: Der internationale Ikea-
Wohnstil, fiir den Sonae Arauco das Rohmate-
rial Spanplatte produziert, hat sich iiber die Welt
ausgebreitet, normiert das Schoner Wohnen.

Vernetzungen und Vermischungen organi-
sieren den Hyperraum dieser Kultur. Dabei
charakterisieren das Nebeneinander und die
Gleichzeitigkeit des Verschiedenen diesen
neuen, grenzenlosen Raum.2 Die Figur der
Verschrankung, die vor Landergrenzen nicht
Halt macht, gilt heute nicht nur fiir die Begeg-
nung mit anderen Kulturen. Mehr und mehr
breitet sich die Verschrankung auch innerhalb

2 Vgl. dazu Byung-Chul Han, Hyperkulturalitdt, Berlin 2005, S. 17f
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der Lander aus, wenn Nation/Land/Staat nicht
mehr mit einer Kultur kongruent sind und
Kultur kein Konsens mehr ist.3 Die Prozesse des
Austausches, der Aneignung und der Transfor-
mation, der Kooperation, der Abgrenzung und
Abstoflung bilden keinen gradlinigen Verlauf.
Auch in Beeskow bilden (ehemaliges) Ost und
West, Siideuropa und Siidamerika, Fremdes
und Eigenes ein neues Werk und damit sicher
auch eine Vernetzung recht unterschiedlicher
Industriekulturen. Auch die Endmordnen weben
Netze, die sich verdichten oder lockern kénnen,
auch sie sind immer (wie die namensgebende
Formation) in Bewegung und beweglich: In
ihren visuellen Antworten auf die in der Sonae
Arauco kristallisierte Globalisierung der Wirt-
schaft wird dieser (unaufhaltsame?) Prozess,
das Gewebe der Zeit beherzt aufgegriffen. In
den entstehenden Arbeiten werden Gegensdtze
reflektiert, neu vermessen und Briickenschldge
von dem einen zum andern moglich und sicht-
bar, werden zu moglichen Deutungsangeboten
dieser komplexen, komplizierten Welt.

Riickblende:

Im Storyboard zu dem Film ,,Der Augenzeuge*,
DDR, 1969 heif3t es zu einer Szene: Presse-
konferenz im Wald mit Generalforstmeister
Horst Heidrich zur Woche des Waldes und des
Naturschutzes 1969 in der DDR: Pressevertre-
ter betrachten das Zersdgen eines Stammes im
Wald; See mit Biumen am Ufer; Ast mit Wei-
denkdtzchen; Weg durch einen Wald; Ameisen
am Boden; Rastplatz; Absdgen eines Baums
mit Motorsage; der Baum fallt; Entdsten eines
Baums; Zersdgen des Stammes mit Spezial-
maschine; Entnehmen der Teile vom Forder-
band; grof3e Holzstapel auf einem Platz; Arbei-
ter an Schaltpult; Zerkleinern von Stimmen
im Spanplattenwerk Beeskow; Transport der
Spdne auf einem Férderband; Pressen zu Plat-
ten; Aufschichten mittels Gabelstapler; Mébel
aus Spanplatten; gefdllter Baum; Kiefern u. a.
im Wald.

3 Vgl. dazu Clifford Geertz, Welt in Stiicken, Wien 1996, S. 69f

Die Passage zeigt, wie das Natiirliche und das
Kiinstliche, die menschengemachte Transfor-
mation der Welt als Rohmaterial wie auch die
Einbettung unserer selbst in die Welt inein-
andergreifen: Natur bringt Kultur hervor, die
dann diese Natur verdndert oder moglicher-
weise zerstort. Aber bei erneuter Drehung der
Schraube kann Kultur, kann Kunst versuchen,
die Kluft zu schlieflen, die Bindung an unsere
natiirlichen Grundlagen wieder herzustellen,
die Integration in unsere Umgebung und Ge-
sellschaft neu und anders zu bedenken.

Das Natiirliche und das Artifizielle sind also
vielfach aufeinander bezogen und in steter
Wechselwirkung. Und vielleicht ist dieses un-
aufldsliche Ineineinander sozusagen in die
Spanplatte hineingefasert, die aus dem Wald
kommend zu einem fast ganz und gar kiinst-
lichen Produkt, zum Allerweltsmaterial wird,
dem die Abkunft eigentlich nicht mehr anzu-
sehen ist, auch wenn es sich spater wieder im
Furnier als (natiirliches) Holz verkleiden mag.
Und auch die Kunst transformiert fort und fort,
das was wir Realitdt nennen, geht in ein ande-
res iiber, ldsst in solchen Ubersetzungen von
Welt zur Kunst und vice versa die Verbunden-
heit der scheinbaren Gegensatze anschaulich
werden. Auch fiir die ortsbezogene Arbeiten der
Endmordnen liegt der Ausgangspunkt immer
in der Erfahrung der Wirklichkeit, deren Uber-
trag dann ins Imagindre reicht, in einen ande-
ren Raum — und sich erst durch die Imagina-
tion realisiert, die die Kunst anregt und fordert.
Und natiirlich kann die Spanplatte wiederum
zum Material der Kunst oder zum materiellen
Trager des Imaginativen werden.

Es sind diese Gemische, Volten, Loops, die
unsere Welt heute ausmachen, die wir zu bewer-
ten und produktiv zu gestalten haben. Wie
kann der Austausch von Ideen, Talenten, Waren
menschlich bleiben oder werden? Wie konnen
wir der Falle zwischen einem leeren, abstrak-
ten Kosmopolitismus einerseits oder des

4 www.defa-stiftung.de Filmdatenbank: Der Augenzeuge, Schwarz-Weif3,
Dokumentarfilm Deutsche Demokratische Republik, 1969

Fundamentalismus andererseits entwischen?
Dieser Balanceakt der Sinnstiftung gerade in
Freiheit von jeglichem dogmatischen oder auch
nur vorgeschobenen Sinn ist vielleicht der Kern
der Kunst. Und gerade im Zeitalter der Globa-
lisierung sind wir mehr denn je mit den Fragen
nach der Moglichkeit des Verstehens des Bedeu-
tungsgewebes Kultur konfrontiert, weil sich die
Kulturen von ihrer Gebundenheit an einen Ort
l6sen, weil diese neuen und anonymen ,,Raume
im Transit“ Identitdten unterhdhlen. Es ist die
Spannung zwischen Ort und Ortlosigkeit, die die
Frage nach der eigenen und der fremden Kultur
grundiert. Sie verlangt eine Art skeptischer Be-
weglichkeit, die immer wieder eigene Grenzen
iberspringt, ohne Tradition/Geschichte/Erinne-
rung zu leugnen.

Die Entwiirfe der Endmordnen entfalten und
bearbeiten dieses Material, als Ideen-Konvolut
auf Probe, als Umgang mit dem geschichtli-
chen Material: In Beeskow entstehen fragende,
behauptende, nachdenkliche, ironische, absurde
Bilder und Gebilde, die einen Spielraum eroff-
nen, in dem die schweifende Phantasie sich im
wiederum imaginierten Lokalen verortet. Ohne
dogmatische Eindimensionalitdt oder Giiltigkeit
hat die Kunst in der Reflektion und Exemplifi-
kation des selbstgekniipften Ge echts, das un-
sere Kultur ausmacht, Anteil an der Ausbildung
einer Werteskala, Anteil an der Produktion von
Zusammengehorigkeit: eine immer prekdre Ba-
lance zwischen einer Kultur der Einbeziehung
und der Freiheit zur tibergreifenden Imagina-
tion.

Vielleicht gelingt so und hier eine tempordre
Verbindung des Ortes als sinnstiftendes Prinzip
mit der Offenheit des Raumes. Und dann sind —
fiir einen Moment — Topos und Utopos nicht
mehr zu trennen. In Zwischenraumen gestaltet
sich der mogliche Sinn der Welt. In ihrem Unter-
wegs 0ffnen sich die Endmordnen dem Neuen,
dem Anderen und bleiben dabei doch Partisa-
ninnen ihrer lokalen Kultur: Frei und pragnant,

aufmerksam und ausgreifend umspielen und
facettieren die Arbeiten das komplexe Feld zwi-
schen vielfachen Gegensdtzen. Und wie immer
bedenken die Kiinstlerinnen der Endmorane da-
bei auch die pordse Grenze, das komplexe Span-
nungsverhiltnis von Ethik und Asthetik, ihre
Verbindung, aber auch ihre Polaritdten und
Differenzen. Sie spannen Verantwortung und
Hoffnung zusammen: Was kénnen wir tun,
was miissen wir wissen, um der Verantwortlich-
keit fiir die Bewohnung und Geschéftsfiihrung
der Erde gerecht zu werden? Dabei geht es nicht
(mehr) um ein irdisches Paradies, sondern um
die ,Weiterwohnlichkeit der Welt auf dem ihr
anvertrauten, gewiss nicht armseligen, aber
doch beschrankten Erbe. 5

Diese Verantwortlichkeit erwdchst als Reaktion
und als Antwort auf das behandelte, zu behan-
delnde Material. Dabei geht auch um Offensein
und Demut, die den Menschen vor den Irrwegen
seiner eigenen Macht zu schiitzen im Stande
ist. In diesem Sinne sind die 2021 entstehenden
Arbeiten der Kiinstlerinnen der Endmordne und
ihren Gasten sinnlich erfahrbare Erkenntnis und
Entdeckung zugleich. Das kann ein Augenblick
der Ermdchtigung sein, inmitten der Ohnmacht.
Ein Augenblick der Kunst.

Dorothée Bauerle-Willert

Kunstwissenschaftlerin

5 Hans Jonas, Wissenschaft als personliches Erlebnis, Gottingen 2012, S. 46
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Susanne Ahner

Manuelles Schnitzelwerk

Im Spanplattenwerk wird ein drei Meter
langer Baumstamm in weniger als sieben
Sekunden zu Hackschnitzeln verarbeitet,
einem Vorprodukt der Spanplattenher-
stellung. Ich zerspane ein solches Rund-
holz von Hand und nehme mir die Zeit,
die ich brauche. Meine Bearbeitung mit
bildhauerischen Mitteln orientiert sich
am lebendigen Wuchs des Baumes und
nadhert sich in der Form den allgegenwar-
tigen Forderschnecken.

Aktion im Spanplattenwerk Sonae Arauco
Beeskow 2021, Rundholz vor der Spanplatten-
produktion entnommen und manuell mit
Holzbildhauerwerkzeugen bearbeitet.
Arbeitsfoto unten: © Anja Teske




Kerstin Baudis

Zeit-Austragsvorrichtung

...oder wenn sich die vorgeschrie-
bene Laufrichtung der Rotation
durch reale Tatsachen umkehrt.
In der Mitte, der hohlen R6hre
des Industrieteils, befindet sich
ein bewohntes Erdwespennest:
ein eigener Kreislauf — sich bemii-
hend um den Erhalt und beein-
flusst von der menschlichen Zeit-
rechnung.

Realisiert auf einer Austrags-
vorrichtung fiir Spanebunker.

Zwischenzeit

Klaus-Gerd Richter erzdhlt tiber seine

43 Arbeitsjahre im Spanplattenwerk Beeskow.
Video aufgenommen in der ehemaligen
Werkskantine, die bis heute betrieben wird.

Video: 21 Minuten, © 2021.



Ka Bomhardt

Unterstellung: Ein illuminierter Plastikkanister, der mit der Assoziation einer
strahlenden Fliissigkeit spielt, ist in einem Magazin-Regal in der Lagerhalle des
Spanplattenwerkes untergestellt.

Das Foto dieses Kanisters steht in der Arbeit Vorstellung neben einem weiteren
Kanister der gleichen Art. Auf beiden ist jedoch eine andere handschriftliche Zahl
auf der Vorderseite notiert. Der Betrachter vergleicht permanent beide Ansichten
miteinander... Die Vorstellung von etwas ist stets abweichend von der Realitat.

In Einstellung greife ich die griinen Fensterdurchblicke auf, die durch die dicht
stehenden Baume dahinter entstehen. In einer metallenen, gelagerten Zerspa-

nungsrohre installierte ich ein hinterleuchtetes Foto einer solchen Fenstersitua-
tion. Lebensinhalte bilden sich durch unsere Einstellungen ab.

In Umstellung modelte ich ein iiber 3 m hohes, rundes Maschinenteil durch das
Aufhdngen eines samtenen roten Vorhangs in eine Spielstdtte um. Es gab allerings
keine Vorstellung. Der Vorhang blieb geschlossen. Auf dem Platz drum herum und
im unteren ,,Fach‘ lagen verschrottete Teile.

In Ausstellung gab ich Einblick in das Schattenspiel einer abgelegten Metall-
rohre. Die Situation zeigt allerlei Linien, einen Tisch, eine Lampe...aus auf dem
Geldnde gefundenen Materialien. Eine Wohnsituation méglicherweise, die durch
die Beleuchtung zu einer Offentlichkeit kommt, wie in einer Ausstellung.




Gisela Genthner

Ganzin Weif}

Mehrere Maschinen in einem bestimmten Areal des Spanplattenwerks werden von mir
mit groflen, weiflen Planen verhiillt. Faltungen Schniirungen und Lichteinfliisse bespielen
die entstandenen Oberflachen. Das Verpacken, Verkleiden, Verstecken machen neugierig
auf das Verborgene und verdndert das Alte zu etwas Neuem.

Folien, Schniire, Klebeband

Turm

Alle verwendeten Teile sind aus dem
Teilelager der Fabrik. Schauen, sam-
meln, aussuchen und zusammenfiigen.
Dank der Vielfalt, die hier vorhanden
war, entstand ein Objekt das sich gut
in das Ambiente einfiigt aber doch eine
ganz andere Funktion erfiillt.

Maschinenteile der Spanplattenherstellung,
Kabelbinder
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Alina Inserra

Wohin ist meine Zeit

Interaktive Webseite

Die interaktive Website ,Wohin ist meine Zeit“
erweitert den Ausstellungsraum durch ihre digitalen
Rdume.

Die intime Geschichte erzahlt von Traumen und
Krisen einer Arbeiterfamilie. Schauplatz ist das Pro-
jekt Beeskow 50+, die hochmoderne, neue Anlage
des Spanplattenwerks.

Eine mobile Begleitung fiir den Heimweg, das
Pendeln und das Verweilen unterwegs.

Abzurufen unter:
https://alinainserra.de/wohinistmeinezeit

ich mochte mich fallen lassen

gegen etwas

oder jemanden

loslassen und dort aufkommen

es darf auch weh tun — hauptsache aufkommen
etwas splren

etwas anderes spiiren als mich

mein Ich ist so groR geworden

ich wei nicht, wo es aufhort

ich fliefle aus mir heraus

zu langsam, als dass es sichtbar ware

und so weit, dass ich die Erde nicht mehr erkenne




Masko Iso
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Abgenutzte, gebrauchte Maschinen/
-teile sind in der Spanplattenfabrik
zuriickgelassen worden. In der glo-
balisierten Industriemaschinerie
wurden Waren im Uberfluss produ-
ziert. Die Umwelt wurde zerstort und
Menschen leiden unter den Auswir-
kungen. Wir lesen den Dialog der
vermenschlichten Maschinen im
Comic-Stil. Was denken sie iiber die
Zukunft, die uns bevorsteht?

Farbe, MDF-Platten

Carn komewiy in ZKuanff
widey Lebendig %?dem’




Ingrid Kerma

Spiegelei — Riickansicht
Das unwichtig gewordene Bild zwischen
den veralteten Maschinenteilen.

Acryl auf Leinwand, 140 x 120 cm,
Maschinenteile, Baufolie

UREA

Vier grofle weifle Sdcke, voll mit der
Substanz Urea: eine farblose kristal-
line Verbindung, die das wichtigste
stickstoffhaltige Abbauprodukt des
Proteinstoffwechsels bei Sdugetieren
ist und mit dem Urin ausgeschieden
wird. Tatsachlich glattet Hyaluron-
sdure die Haut optisch. Sie kann aber
nicht langfristig wirken, weil die
Molekiile zu grof sind, um in die

Unterkunft
fiir obdachlose Kiinstlerin

Eine politische Stellungnahme Haut einzudringen.

inmitten der industriellen Die obere blaue glatte Plastikfldche
Spanplatten-Produktion, die andert sich optisch mit dem Licht-
Mbobelteile fiir das gemiitliche einfall.

Zuhause herstellt.

Urea in weissen Plastiksdcken,
Holz, Spanplatte, Plastikfolie, Keilrahmen 140 cm x 120 cm,
Pappe, Bleistift Blau beschichtete Plastikflache




Gunhild Kreuzer

Am laufenden Meter

So kann es weitergehen oder wo ist Stopp?

Trogschneckenforderer, Umreifungsba

¥y

WORK LESS

Die Kiinstlerin arbeitet
oder arbeitet die Kunst?

Aktion mit T-Shirt

nd

Fiese Fliese oder wo ist denn Lise

So wird es gewesen sein oder war es anders?

Trogschneckenforderer,
Fliesenaufkleber Holldndische Fliese




Angela Lubic

R, L ¢

Taking future further

Die auf dem Geldnde ausrangierten,
abgestellten Rohre, welche vor der
Industriekulisse des Spanwerkes
stehen, dhneln einer futuristischen
Forschungsstation und bilden den
Kontrast zum leblos erscheinenden
Landschaftsmodell aus gestapelten
MDF Platten des Spanplattenwerkes.
Der Titel ,,taking future further*
bezieht sich auf den Werbeslogan
der Sonae Arauco Beeskow GmbH
,taking wood further*.

MDF-Platten, 4 mx2mx1m
©2021




Annette Munk

befliigelt

Spanplatten werden teilweise aus Holzabfdllen, zum grof3eren Teil aber aus
zerspanten Baumstammen hergestellt. Die hochtechnisiert produzierten Plat-
ten zersdgt man meist in zahllose Rechtecke, um sie zu Kisten, Kdsten, Mdbeln
aller Art zu verbauen. So fanden sich vor Ort verschiedene aus diesem Platten-
material zusammengesetzte Transportkisten. Die grofleren inhaltsschweren
Transportkisten blieben an ihren Standorten, wurden aber von ringsherum
chaotisch abgelagerten Materialien befreit.

Mit einigen kleineren beweglichen Kisten wurden sie zu einer Gruppe skulp-
turaler Sockel angeordnet. Die Kisten tragen nun aufgesetzte flachig geknickte
Objekte. Thre organischen Umrissformen sind Baumfriichten oder Insekten-
fliigeln entlehnt. Diese Objekte bestehen ebenfalls aus Grobspanplatten, erin-
nern jedoch durch ihre Form an den natiirlichen Ursprung des Materials Holz.
Thre zartgriine Farbung korrespondiert mit dem Griin im Auflenraum, das
durch die Fenster und in wechselndem Lichtspiel wahrnehmbar ist. Die Skulp-
turen transportieren so eine Idee von Leichtigkeit, Lebendigkeit und Wachs-
tum. Sie bilden einen deutlichen Kontrast zu dem in der Halle Gelagerten bzw.
vom Werk Produzierten.

7-teilige Skulpturenserie in unterschiedlichen Grof3en auf vorgefundenen Kisten
(von 180 x 242 x 210 cm bis 14 x 104 x 76 cm), OSB-Platten, Scharniere, Acrylfarbe



Barbara Miller

Montage

begehbare Installation / Intervention
mit vorgefundenen Gegenstdanden

Geriist — drapiert.

Spanplatten — gesdgt, bemalt.

Objekte (Tiere) — Draht, Leinen, Kunstfell.
Videoskizzen.

In einer hinteren Ecke der Halle befindet sich
ein Terrain mit Restbestdnden von Montage-
teilen — Verbindungsstiicke aus der seriellen
Produktion. Es wird zum Experimentierfeld
mit offenen Ausgang. Wer aufmerksam ein-
tritt, wird zum Entdecker werden. Die ehema-
lige Ordnung ist noch sichtbar, aber gestort.
Zwischen den unterschiedlichsten Formen fin-
det man Arbeitsspuren, differenziert bemalte
Objekte, Schmuckelemente, Versuchsanord-
nungen, Tierattrappen. In einer grof3en Trans-
portkiste fithren Videoskizzen in den Wald.
Blickachsen verweisen auf ein besonderes Zu-
sammenspiel von Innen und Aufien, Raum und
Zeit. Vom mittigen Baugeriist aus kann man
winzige fallende Metallringe in die Weite des
Raumes hinein klingen lassen und fiir kurze
Zeit innehalten.



Michaela Nasoetion & Alina Inserra

Partitur der Arbeit

kontextbezogene Soundinstallation

In Beeskow prdsentieren Nasoetion und Inserra
ihr kooperatives Projekt ,,Partitur der Arbeit",
eine ortsbezogene Soundinstallation. Das Maf3
des runden Tischs resultiert aus der groStmog-
lichen Spanplatte, die das Werk produziert.
Ausgediente Sperrholztrommeln laden zum
Verweilen und Zuhoren ein.

.,

Im Werk aufgefundene Spuren taglicher Arbeit
werden musikalisch interpretiert. Das Stiick
folgt der handschriftlichen Bestandsaufnahme,
die den Ressourcenverbrauch auf einer grofien
Kabeltrommel dokumentierte. In MIDI grafisch
digital nachgebildet und gespeist mit Klangen
von ausrangierten Maschinenteilen wird so eine
visuelle, menschliche Spur von Arbeit im Span-
plattenwerk hérbar gemacht.

Die auf der Kabeltrommel vorgefundenen hand-
schriftlichen Notizen wurden wie eine Notation
verstanden und mittels Musik-Software digita-

lisiert. Die so entstandene Notation wurde in zwei
Variationen interpretiert.

Fiir Variation I werden im Werk aufgezeichnete

Klange von ausrangierten Maschinenteilen als
Instrumente genutzt. Diese liegen auf je einer

Zeile der Notation und erklingen immer dann,

wenn dort etwas digital eingezeichnet ist.

Bei Variation II wird dieselbe Notation von
einem monophonen Synthesizer gespielt. Der
Randomiser wahlt nur jeweils einen einzelnen
Ton aus der Spalte der Klange aus, die durch
den Arpeggiator rhythmisch erklingen, ein Ton
nach dem anderen wie bei der menschlichen
Stimme. Horbar wird eine vom Synthesizer zu-
fallig ausgewdhlte Klangfolge, die sich aus den
angebotenen Tonhohen der Zeichnung speist —
ein Schritt auf dem Weg in eine Richtung Musik,
die ganzlich von Algorithmen komponiert wird.

Variation I:

Klangelemente: Field Records von
Werksgerduschen wie Forderschnecke,
Neutralisator, OSB-Transportkiste,
Quetschschnecke, Sperrholz-Trommel,
Transportrohre, Trog-Schnecken-
forderer, Windstreumaschine

Variation II:
Klangelemente: Synthesizer mit
randomisiertem Arpeggiator

Inserra / Nasoetion © 2021




Dorothea Neumann

Mach mal ‘ne Pause

Bagger wiithlen das Erdreich auf, zer-
storen dabei oftmals die vorherige
Natur und bereiten das Erdreich fiir
eine andere Nutzungen vor, z. B.
Bauen von Hausern, Straflen, Schie-
nen usw. Diese Baggerschaufel hat
keine Funktion mehr, ist abgestellt
und wird nun als Ort der Erholung,
als kleine griine Oase dienen, in der
man sich von der Arbeit ausruhen
kann.

Baggerschaufel, Kunstrasen
und -blumen, Sonnenschirm,
Kabelrolle, Liegestuhl

Futura

Die ehemalige Holzspriihanlage
erinnert an das liberdimensionale
Gestdnge einer Schaukel. Dort
,Sschaukelt Futura, bestiickt mit
Maske, Metall, Kabeln, Tastatur und
Schrott-Teilen. Sie erinnert an eine
Figur aus einem futuristischen Film
und wirft die Fragen auf, wie wir in
Zukunft leben wollen. Wie zeigen
wir uns, wie wird sich die zwischen- - ; : : ; ] SaE e o
menschliche Kommunikation ge- il RN . o e > o R ..-‘_'_;‘_a‘!u_'lij-"-_iffla"i’-'-"-"'f"" e
stalten, wie werden Austausch und : sy N— —

Begegnungen sein?

Kunststoff, Textil, Metall




Marion Orfila

durchhangen

Drei Hangematten, die mit Wasser gefiillt sind, hangen
zwischen den Kartonstapeln dieser funktionierenden
Fabrik. Die erste hdngt sehr hoch, die zweite halt das
Wasser direkt iiber unserem Kopf und die letzte bietet
eine Wasseroberflache, die man von oben betrachten
kann. In dieser Fabrikecke wird die Akustik stark von
den Alkoven der Kartons beeinflusst, die fiir ein wenig
Ruhe sorgen.

Ein Loch in der Wand gibt den Blick auf eine Natur frei,
die sich sonst gegen die Fenster driickt. Man kann nicht
umbhin, sich zu fragen, wie dieses Loch entstanden ist.
Irgendetwas hat sich hinein- oder herausgedrangt.

Wasser, Gewdchshausfolie, © 2021

Delokalisierter Wald

Fiinf Stiimpfe schwimmen in einem mit Wasser ge-
fiillten Behalter. Sie kdnnen sich frei auf der Wasser-
oberflache bewegen und das Publikum kann mit ih-
nen interagieren, sie hin und her schieben. Der Titel
Delokalisierter Wald bezieht sich auf eine friihere
Arbeit mit demselben Namen auf Franzdsisch, Forét
délocalisée (2013), wo fiinf Biume vertikal in einem
oberirdischen Becken schwimmen. Es ist schwierig,
die unglaubliche Menge an Bdumen zu ignorieren, die
immer wieder in dieser Fabrik ankommen, als ob alle
Walder Europas hier zu einer zerstérerischen Feier
eingeladen wdren.

verschiedene Materialien, © 2021




Patricia Pisani

2021

Quetschschnecke aus dem Spannplattenwerk Beeskow
mit Ausziigen aus dem Gedicht ,,Im Jahr 2030. Gesprach*
von Gustav Schwab, verfasst 1830. Ein Gesprach zwischen
einem Greis und einem Knaben in Form eines Gedichts
als eine friithe literarische Auseinandersetzung mit der
beginnenden Industrialisierung im deutschsprachigen
Raum.

Beeskow, Land Brandenburg, © 2021
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KNABE:

KOMM HERAUS, URAHN!

AN MEINEM ARM.

DIE LUFT IST WARM,

DIE SONNE WANDELT AUF BLAUER BAHN.

GREIS:
GRUNT DER WALD? RAUSCHT DER FLUSS?
SCHWINGT SICH DIE SCHLANGENGESTALT
ANGESCHWELLT VOM FRUHLINGSKUSS?
ICH SEHE NICHT MEHR,

ICH HORE SCHWER.

KNABE:

WOHIN DEIN FINGER ZEIGT, IST KEIN BAUM!
AN DER HOHEN BERGE SAUM DER WALD

IN DIE WOLKEN STEIGT FERNE DRUBEN!

GREIS:

UNTER DEM RUDERSCHLAG

DIE VIELEN NACHEN?

WEIR WIE DER TAG WERDEN DIE SEGEL
DOCH IN LUFTEN SCHWELLEN?

KNABE:

ICH HORE DAS RAD!

ES KLAPPERT, ES KNARRT,

ICH ATHME RAUCH,

ICH SEHE DIE SAULE! — DANAHT, DANAHT
ES AUCH, DAKOMMT’S IN EILE.

GREIS:
NACH DER STRARE SCHAU!
HORST DU KEINES ROSSES TRAB?

KNABE:
WIE SIEHT ES AUS?
ICH HABE NOCH KEINES GESEHN.

GREIS:

WIE MIT FLAMMENBRAUS,

WIE MIT WINDESWEHN MUSS ES FLIEGEN
DAS MAHNENTHIER.

KNABE:
DAS BRAUCHT MAN JETZT NICHT; DORT KOMMT
DER DAMPF-EILWAGEN!

GREIS:

LAUSCH’ AUF ZUM HUGEL! BRAUST DES STUR-
MES FLUGEL NOCH DURCH DIE RUINE?
STARRT SIE AUS LUFTEN

HOCH MIT DER TROTZIGEN MIENE?

KNABE:
URGRORVATER, ICH BITT’ DICH! WIE BLIND IST
DEIN BLICK! DORT STEHT JADIE FABRIK. ...




Elke Postler

Klangfabrik

Wie klingt der Staub auf einer Stahl-
walze oder einem Liiftungsrohr und
wie resoniert die grof3e Halle? Das
auszuprobieren waren alle Gaste ein-
geladen. Die Kldnge iiberraschten,
spharisch und microtonal.

Diverse gelagerte Maschinenteile,
Schlaghdlzer

Hinweistafeln

Die Hieroglyphik besteht aus Kabeln
und Metallbandern, die durch die
Tafeln gezogen sind. Daraus ergibt
sich jeweils eine Vorder- und eine
Riickseite. Die Zeichen kénnen nicht
entschliisselt werden.

MDF-Platten 41,60 mx1m
diverse Kabel und Bander
in Sticktechnik verarbeitet
Metallgestell 5,20 m lang
2,65 m hoch, 0,50 m tief
Dyptichon © 2021
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Antje Scholz

Tomorrow never waits. — Genug ist nie genug!?

Schneller, hoher, weiter — besser? Noch schneller, immer h6her und wie weit noch und
ist das dann immer besser? Der Hast, der Konsumgeilheit méchte ich Behutsamkeit und
Demut entgegensetzen. Kleine Eingriffe — wie Hilfestellungen — ertasten Moglichkeiten.
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Frotessinly  FRETE db Bain

Stocke, Faden / gewickelt, Zitate u.a. aus
einem Arbeitsprotokoll der Beschich-
tungshalle, von Konstantin Wecker und
von Rose Ausldander

©2021



Erika Stirmer-Alex

Elegie aus Kabeltrommeln

1. Lesart:

Als Gleichnis fiir unseren Gesellschaftszustand habe ich drei nach oben
kleiner werdende Kabeltrommeln iibereinander gestellt: die Unter-, die
Mittel-, die Oberschicht. Zwischen ihnen abpolsternde Elemente wie
Verpackungsmaterial, Matratzen, alte Fahnen, Baureste. In der unteren
Etage die nicht verwertbaren Abfélle, in der mittleren sind konstruktive
Elemente (auch Zitate der Kunstgeschichte) zu sehen. Sie sind aus Span-
platten gefertigt, den Resten vernichteter Walder. Die kleine Oberschicht
besitzt das Kapital und damit die Macht, die Zukunft zu bestimmen. Ein
geringer Teil des Goldschatzes sickert von oben bis in die Unterschicht.
Die Kommunikation zwischen den Ebenen ist zu sehen, aber nicht nach-
vollziehbar, weil geheim.

Fundstiicke, Acrylfarbe und Fliesenkleber
ca. 320 X 300 X 270 cm, © 2021

2. Lesart:

Elon Musk hat versucht, den Mars zu
erobern. Die Bruchlandung wurde vom
Schlamm begraben.




Gaby Taplick

Morgen war gestern

vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick
vor zuriick vor zuriick vor zuriick

Abgestellte Spanstreumaschine,
Spanplatten
©2021




Christiane Wartenberg

Arche 2086

Die Siebanlage zum Sortieren von Spangrofen wird zur Arche.
Alle Anzeichen sprechen dafiir, dass dieses Schiff in ungewisser
Zukunft wieder gebraucht werden wird...

Ein Text ist zu lesen, eine Melodie zu héren. Wie eine Erinnerung
von fern her: Sag mir, wo die Baume sind? Was ist geschehn?

Siebanlage, darauf Handschrift in Acryl auf Folie, MP3-Player. Dank an
Alexa und Reinhard fiir die Klavier-, Geigen- und Klarinettenténe. 2021
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Kinder der 5. Klasse der Fontane-Schule
Beeskow

Dorothea Neumann von Endmorane e.V.
betreut die Schulkinder der 5. Klasse
der Fontane-Schule Beeskow, die einen
ganzen Vormittag in der grof3en Halle
angeleitet werden.

Die Kinder sind in die Endmorane-
Ausstellung mit einbezogen

Wadhrend der Werkstatttage in der ehemali-
gen Werkhalle, konnten die Schulkinder mit
ausrangierten Werkstoffen des Spanplatten-
werks Sonae Arauco unter Anleitung der
Kiinstlerinnen kreativ werden. Mit Sage,
Hammer, Ndgeln, Farbe, Pinsel, Klebstoff
und viel Fantasie konnte gebastelt und
gemalt werden. Die entstandenen kleinen
Kunstwerke wurden wahrend der Endmo-
rane-Ausstellung allen Besucher:innen
prasentiert.



Die Orts-Chronisten des Spanplattenwerks

Die Orts-Chronisten mitihrem Info-Stand

bei TOMORROW NEVER WAITS

Wie kam der Kontakt zwischen Endmordne
e.V. und den Orts-Chronisten zustande?

,Nach ersten Gesprachen mit dem Kulturamts-
leiter Herr Bischinger und Frau Geisler vom
Burgmuseum durch Frau Baudis kam eine Info
von Frau Geisler zu mir, dass evtl. ein Gesprach
mit Kiinstlerinnen der Endmorane in ferner
Zeit geplant sei. Herr Schur vom Spanplatten-
werk sprach mich dann etwa einen Monat vor
Ausstellungsbeginn konkret darauf an, ob ich
zur Mitwirkung bereit ware. Erst in den folgen-
den Gesprdchen und E-Mails mit Frau Baudis
rundete sich das Bild einer Beteiligung unserer
Chronistenarbeit ab — mit Erfolg auch fiir uns
wie jetzt zu resiimieren ist.*

Was haben sich die Ortschronisten flir
Aufgabe gestellt?

,yHistorische Materialien des Beeskower Span-
plattenwerkes sichern, archivieren, vorbereiten
einer Prdasentation, einer Chronik und einer

Ausstellung: Der ehemalige Chronisten-
Stammtisch der Spanplatte Beeskow hatte zur
Herausgabe des 23. Heimatheftes ,50 Jahre
Spanplatte Beeskow* eine umfangreiche Mate-
rialsammlung von verschiedensten Privatperso-
nen zusammengetragen. Dieses Material sollte
nicht in Vergessenheit geraten und so wurde
die Idee geboren, im Rahmen eines Projektes,
das Konvolut zu sichern, materiell und digital
zu archivieren. ... das Archivieren des Materials
sollte mit dem Burgmuseum abgestimmt sowie
in digitaler Form im Stadtarchiv hinterlegt
werden. Aus den Unterlagen, Dateien, Bildern
und Videoaufnahmen soll die Grundlage einer
Chronik und fiir das Jahr 2023 eine Ausstel-
lungssequenz im Rahmen der Burgausstellun-
gen erarbeitet werden. Ergebnis: Der genannte
Erfolg endet in ein neues Projekt mit Start ab
Januar 2022, Vorbereitungen bereits jetzt in
vollem Gange.

Dieter Siegesmund, 21.10.2021

Der Film ,,50 Jahre Spanplatte
Beeskow* (eine Zeitreise-DVD
zur Prdsentation des gleich-
namigen Heimathefts in der
Stadtbibliothek Beeskow) wird
in der Ausstellung gezeigt.

Am Orts-Chronistenstand (v.l.n.r.): Dieter Siegesmund,

Siegfried Busse, Eberhard Fischer. Nicht im Bild: Reiner Rosner.

Herzlichen Dank sagt Endmordne e.V.!
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Lebenslaufe

Susanne Ahner - Berlin.
Installation, Fotografie, Offentli-
cher Raum. 1960 in Bremen geboren.
1979-1985 Studium Bildhauerei
HdK Berlin, Meisterschiilerin 1984.
Auszeichnungen: 2019 Residenz
Roderhof. 2002 Marianne-Weref-
kin-Preis. 1996 Kunstpreis Grund-
kreditBank. 1993 Arbeitsstipendi-
um Senatsverwaltung Kultur Berlin.
1989/1990 Goldrausch Kiinstlerin-
nenprojekt Berlin. 1987 Kunstpreis
Gedok Berlin. 1985/1986 Residenz
Cité Internationale des Arts Pa-
ris. Lehrtatgkeit: 2016 und 2013/14
Universitdt  Erfurt. 2000-2002
Gastdozentur UdK Berlin. 1994—
1999 Kiinstlerische Mitarbeiterin
HdK Berlin. Ausstellungen: 2019
Fragment, Guardini-Stiftung Ber-
lin & Wilms Neuhaus Stiftung Zufall
und Gestaltung. 2019 Unter Strom,
Turbinenhalle am Stienitzsee. 2016
Endmorane 25 ...und die wunderli-
che Welt dreht sich weiter, Kunst-
museum dkw. Cottbus. 2014 Zeit-
verschiebung, Einzelausstellung im
Museum fiir Stadtgeschichte Des-
sau. 2012 spinning spoons Inter-
vention am Berliner Teufelsberg.
2007 Die Elbe [in] between, Kunst-
museum Magdeburg. 2004 Schrift.
Bilder.Denken — Walter Benjamin
und die Kunst der Gegenwart, Haus
am Waldsee Berlin. Offentlicher
Raum: 2010 Hirschgartenpanora-
ma, spiegelndes Denkzeichen in der
Parkanlage Hirschgarten, Erfurt.
2014 Erinnerungsort Baruch Auer-
bach‘sches Waisenhaus, Berlin.
2021 Willi-Frohwein-Platz, Ge-
denkort Potsdam-Babelsberg.
www.susanne-ahner.de

Kerstin Baudis - Schéneiche
bei Berlin. Malerei, Installation,
Objekte. 1956 in Berlin gebo-
ren. 1971—1980
fiir Druckformenherstellung. 1977—
1979 Abendstudium an der Kunst-
hochschule KHB Berlin-Weif3ensee.
1980-1985 Studium an der Hoch-
schule fiir Grafik und Buchkunst,
Leipzig. 2019 ,,StadtLandFluss“ In-
stallation Burg Beeskow. 2018/19
Interventionen ,Landwirtschaft®,
Museum Alt Ranft. 2013/16/18
Klang-Raum-Installationen Warte-
haus Am Goethepark Schoneiche.

Facharbeiterin

2012 Kunstpreis Kunst am Bau,
Haltestelle Schoneiche. Seit 2009
Installationen und partizipative
Projekte in den Sommerwerkstdtten
der Endmordne e.V. Ausstellungen
u.a.: im Schloss Protzel, im Kloster
Neuzelle. 2019 Rathaus Schonei-
che. 2017 Galerie Griinstraf3e Berlin.
2015 Beteiligung Museum Altranft
»,Sand im Geschiebemergel®. 2011
Beteiligung Wanderausstellung
zum Kleist-Jubildum. 2006 Galerie
Hartmannsdorf. 2004 Kulturgie-
Berei Schoneiche, Rotes Rathaus
Berlin, KunstSpeicher Potsdam,
Zementwerk1 Riidersdorf, GalerieM
Berlin, Kiinstlerhaus — Ulm.
www.endmoraene.de

Ka Bomhardt - Berlin.
Zeichnung, Objekte, Installation,
Fotografie. 1962 in Hamburg gebo-
ren /1983-90 Studium an der Hoch-
schule der Kiinste / 1991 Teilnahme
am Goldrausch-Kiinstlerinnenpro-
jekt / 1992 Arbeitsstipendium der
Senatsverwaltung fiir Kulturelle
Angelegenheiten, Berlin / 1991-93
Atelierstipendium der Karl-Hofer-
Gesellschaft, Berlin / 1994 Arbeits-
stipendium der Stiftung Kultur-
fonds, Berlin / 1994 Deutscher
Kunstpreis der Volks-und Raiffei-
senbanken / 1997 Arbeitsstipen-
dium der Senatsverwaltung fiir
Wissensch., Forsch. u. Kultur, Ber-
lin / 2002 Aufenthaltsstipendium
Kiinstlerhaus Lukas Ahrenshoop /
2005 Aufenthaltsstipendium in
der Villa Serpentara, Italien, AdK
Berlin / 2006 Aufenthaltsstipen-
dium auf der Insel Sylt/ 2006 bis
2008 Lehrauftrag an der KHB Ber-
lin-WeiBensee / 2010 Kunst am
Bau Realisierung, Psychiatrie Ber-
lin Herzberge / 2012 Arbeitsstipen-
dium der Stiftung Kunstfonds
Bonn / 2014 Kunst am Bau Realisie-
rung, Diisseldorf / Saari-Residency,
Kone-Foundation, Arbeitsaufent-
halt in Siidfinnland / seit 2016
in der Berliner Grafikkalender-
Gruppe / 2019 2.Preis Kunst am
Bau Wettbewerb — Foyer des Men-
delssohn Bartholdy Gymnasiums
Berlin / Kunst am Bau-Betonwand-
gestaltung in Wilsdruff / 2020 Neu-
start Kultur Stip. Kunstfonds Bonn /
2021 1. Preis Kunst am Bau-Wett-
bewerb Campus St. M. Kolbe / seit
1988 zahlreiche Einzelausstellun-
gen und Ausstellungsbeteiligungen.
www.kabomhardt.de

Gisela Genthner -  Berlin.
Installationen, Aktionen, Objekte.
Studium der Freien Malerei an
der UdK Berlin. 1982/83 Karibiksti-
pendium, Dominikanische Repu-
blik; 1989 Forderung des Berliner
Senats fiir Ausstellungen in Neu-
seeland; Arbeitsstipendium des Se-
nats flir kulturelle Angelegenheiten,
Berlin; 1992 Unterstiitzung des Se-
nats fiir kulturelle Angelegenheiten
fiir das Projekt ,,Seh-Stiicke* (Ka-
talog); Goldrausch Projekt , Ohne
Kompromiss* (Katalog). 1993/94
Kunst am Bau, Realisierung: zwei
Giebel in Hellersdorf, Berlin; In-
ternationales Stipendium. Artist in
Residence, Otago Dunedin, Neu-
seeland. 2002 Kunst am Bau, Kas-
sendrztliche Vereinigung, Berlin;
2009 ,,Berlin — Istanbul, Kiinstler-
austausch. ,transForm“ Interna-
tionales Symposium, Warschau,
Polen. 2013 ,Residence Centre
d’art contemporain d’Essauira“
Internationales Symposium, Ma-
rokko. 2014 Biennale in Casablan-
ca, Marokko (Katalog). 2018 Ga-
leria Kobro, LodZ; Installation in
der Floating University Berlin.
2019 Unter Strom, Installation
im Tunnel am Stienitzsee. Ankdufe
in Offentlichen und Privaten Samm-
lungen. Mitglied der Kommissi-
on fiir Kunst im 6ffentlichen Raum
des BBK und des Bezirks Trep-
tow-Kopenick und Friedrichshain-
Kreuzberg.

www.endmoraene.de

Alina Inserra -  Eberswalde.
Zeitbasierte Medien / geboren in
Frankfurt am Main / Studium der
Theater-, Film- und Medienwissen-
schaften, Goethe Universitat Frank-
furt / Studium der Freien Kunst,
Kunstakademie Miinster / Kursresi-
denz Labor der Kiinste, Kolleg fiir
Musik und Kunst Montepulciano /
Meisterschiilerin Aernout Mik.
www.alinainserra.de



Masko Iso - Japan - Berlin.
Malerei, Installation, Papierarbeit.
1949 in Tokyo geboren, seit 1987 in
Berlin. 1978—-82 Studium am Ins-
titut flir traditionelle japanische
Malerei in Kyoto. 1988 Gasthorerin
an der HdK, Berlin. Papierschépfen
bei Prof. Sinken. 2000 Stipendium
der Stiftung Kulturfonds in Ah-
renshoop. 2003 Stipendium im Kul-
turhaus Bartels Stiftung in Basel.
Neueste Ausstellung: 2021 Open Air
Art Exhibition in Kurokawa, Japan.
2020-2021 Diaog-Ausstellung, ja-
panisch-Deutsches Zentrum, Ber-
lin. 2020 Endmordne Projekt , Ab-
gefahren.
www.isomasko.jimdo.com

Ingrid Kerma - London - Berlin.
Malerei, Skulptur, Installation,
Video. Geboren in Eberswalde.
Studium BA Fine Art an der Uni-
versity of Reading, UK unter Terry
Frost. MA Fine Art, Goldsmiths
College, London University unter
Gerard Hemsworth und Nick de
Ville. 1998 Arbeitsstipendium mit
Ausstellung Schloss Wiepersdorf.
2005 Arbeitsstipendium mit Aus-
stellung Kunstverein Frankfurt/
Oder. Mitglied im Endmoraene e.V.
seit 1994. Lehrtdtigkeit bis 1999
an der Central St. Martins Univer-
sity of the Arts, London. Vertreten
durch Broadbent Gallery London.
Ausstellungen seit 1975 in Grof3bri-
tannien, Deutschland, USA, Kanada.
Vertreten in Sammlungen im In-
und Ausland.
www.ingridkerma.com

Ingrid Kerma Wikipedia

Gunhild Kreuzer -  Teltow.
Performance, Aktion, Intervention.
1988-92 Studium Kulturwissen-
schaften und asthetische Praxis,
Universitdt Hildesheim. Seit 2008
,kunstanhdnger, interaktive Pro-
jekte im Wohnwagen. 2013 Arbeits-
stipendium Kunstverein Frank-
furt/Oder | 2015 Altonale Kunst-
preis | 2017 Projektforderung
STIFTUNG KUNSTFONDS | 2021
Arbeitsstipendium Land Branden-
burg Projektférderung Neustart
Kultur | Ideenwerkstatt Projekt-
stipendium KunstKommunikation |
3. Preis Kunst am Bau Wettbewerb
Bundespolizeiprdsidiums Potsdam.
www. gunhildkreuzer.de

Angela Lubic - Berlin.
Installation, Zeichnung, Kunst
im offentlichen Raum. Geboren in
Dresden, lebt und arbeitet in Berlin
als Freie Kiinstlerin und Grafik-
designerin. 1978—81 Studium an der
FH fiir Werbung u. Gestaltung Ber-
lin, Dipl.-Designerin. 1985-91 Stu-
dium an der UdK Berlin, Meister-
schiilerin. 1995 Arbeitsstipendium
der Stiftung Kulturfonds, Berlin.
1996 ,,Goldrausch* Kiinstlerinnen-
projekt Berlin e.V. 2001 Kiinstler-
austausch Berlin—Paris. 2002 Kata-
logstipendium der SenWFK Ber-
lin. 2006 bipolar-Reisestipendium
Ungarn, Projekt ,mobile Raum-
einheit“. 2002-2021 Wettbewerbs-
beteiligungen und Realisationen
Kunst im 6ffentlichen Raum. 2012
,72 hours urban action“, tempo-
rary interventions, Stuttgart. 2013
Aufenthaltsstipendium Kunstver-
ein Frankfurt/Oder. 2013 Projekt-
stipendium OpenART Interna-
tional contemporary art exhibi-
tion Orebro, Schweden. 2014 Pro-
jektstipendium Kone Foundation
Saari Residence, Finnland. 2014
,Stage marks‘ Wandgestaltung fiir
,Einar +Bert“, Theaterbuchhand-
lung Berlin. 2017 artist in residen-
ce NES Island. 2018 International
Art Camp Erd6sz616, Ungarn. 2020
Stipendium im Sonderférderpro-
gramm 20/21, Stiftung Kunstfonds
Bonn. 2021 3. Preis Kunst am Bau
Wettbewerb des Bundespolizeipra-
sidiums Potsdam. Seit 1990 zahlrei-
che Einzelausstellungen u. -betei-
ligungen im In- und Ausland. Seit
2010 Mitglied von Endmordne e.V.
Seit 2019 Mitglied im IKG — Inter-
nationales Kiinstlergremium.
www.angela-lubic.de

Annette Munk - Berlin.
Installation, Objekt, Fotografie,
Grafik, partizipatorische Projekte.
1962 in Erfurt geboren. 1983-89
Studium an der Hochschule fiir
Kunst und Design Halle Burg Gie-
bichenstein, Diplom. 2002-05 Stu-
dium Art in Context, UdK Berlin,
Master of Art in Context. Arbeitet
als Bildende Kiinstlerin seit 1989 in
Berlin. Stipendien: 1994 und 2003
Stiftung Kulturfonds Berlin. 1998
Kiinstlerhaus Schloss Pliischow,
1999 Teilnahme an Goldrausch/
Berliner Kiinstlerinnenfdrderung
und Kunstpreis Erfurter Kunstver-
ein. 2004 Artist in Residence Art
Omi, New York. Ausstellungen und
-beteiligungen im In- und Aus-
land. Kunstprojekte im offentli-
chen Raum: 1991, 1992, 1994 und
1998 U-Bahn-Wettbewerb Berlin,
Alexanderplatz U2. Kunst am Bau:
2008 ,Die Beriihrung/The Touch",
OSZ Korperpflege Berlin. 2012 , Die
Grofte Kunst* in Dessau. 2016—-18
Arbeitsaufenthalt in Ulaan Baatar/
Mongolei. 2020 Arbeit in der Kunst-
werkstatt imPerfekt der BWB-Ber-
lin, seit 2011 Mitglied und Beteili-
gung an den Endmordne-Projekten.
www.annette-munk.de

Barbara Miiller - Berlin.
Installation, Intervention, Zeich-
nung, Video, Textil. 1962 in Zwickau
geboren. 1989-1998 Studium
HKD Burg Giebichenstein, Halle.
2007 Master of Art, Art in Context,
UdK Berlin. Stipendien: 2021 Bild-
Kunst Neustart Kultur. 2020/21
Stiftung Kunstfond, Neustart Kul-
tur. 2003 Kiinstlerhaus Schloss
Wiepersdorf. 1999 Cité des Arts In-
ternationale, Paris. 1998 Kunststif-
tung des Landes Sachsen-Anhalt.
Ausstellungen / Projekte (Auswahl):
2021: ,Capitain“ (mit Stefanie
Mohnhaupt), Interaktion+Edition.
2020: ,Tetragebirge* (mit Jiirgen
Horitzsch) Galerie Oscare.V.,Chem-
nitz. ,every time i turn my back"
(mit P.N. Mehler) 4D Projektort
Leipzig. 2019: ,,5000 Eicheln“ An-
haltische Gemadldegalerie, Frem-
denhaus, Dessau. ,,Dahin. Dahin.“
wiss. Bibliothek Dessau, Palais
Dietrich. ,,DIE NACHT ZUM TAG"
Baeckerei Moabit, Berlin. 2018:
Papp- und Papierfestival, Vejle (DK).
2017: ,,Simultaniibersetzung* (mit
Josina von der Linden) Galerie Axel
Obiger, Berlin. 2016: , KOSMOS*
Kunstverein Neukélln e.V., Ber-
lin. ,Von Einem zum Andern* (mit
Stefanie Mohnhaupt) T27_ KV Neu-
kolln, Berlin. Seit 2016 Mitglied
und jdhrliche Teilnahme an den
Sommerwerkstdtten von Endmo-
rdnee.V.

www.barbaramueller.net



Michaela Nasoetion - Berlin.
Installation, Kunst im offentli-
chen Raum, Zeichnung. Geboren in
Miinchen. Studium der Bildhauerei
an der Akademie Miinchen, Freie
Kunst an der HfbK Hamburg und
am Goldsmiths College, Lon-
don. 1993-97 Stipendium der
Studienstiftung des Deutschen
Volkes, 1998 Goldrausch Kiinstle-
rinnenprojekt. Michaela Nasoetion
entwickelt dsthetische Tools, mit
denen sie Handlungs-, Imagina-
tions- und Dialogrdaume schafft, die
den Teilnehmenden einen beson-
deren Austausch und ein ko-kre-
atives Tun ermoglichen. Typische
Formate ihrer medieniibergrei-
fenden Arbeiten sind partizipative
Installationen, situative Aktio-
nen und ko-laborative Workshops.
Seit 1992 =zahlreiche Ausstellun-
gen und Projektrealisierungen im
In- und Ausland, unter anderem:
2021 ,Zukunftsmusikal®, Kunst
im Stadtraum am Prerower Platz,
Berlin | 2016 ,Methodothek® in
, PublicLibrary*, Amerika-Gedenk-
bibliothek, Berlin | 2001 ,Friends
of mine“, MUU Gallery Helsinki/
FI | 2000 SITE Ausstellungsraum,
Diisseldorf | 1999 , Private Werte*,
Kiinstlerwerkstatt Lothringerstra-
Re, Miinchen | 1998 , newcontem-
poraries 98, tea factory Liverpool/
GB, Camden Arts Centre London,
Hatton Gallery Newcastle/GB |
,HOST, Tramway, Glasgow/GB.
www.michaela-nasoetion.de

Dorothea Neumann - Potsdam.
Malerei, Collage, Objekt, Installa-
tion. 1950 geboren in Liidinghausen
(Westfalen). Ausbildung und Téatig-
keit als Med. techn. Assistentin.
1984 Studium der Kunstgeschichte,
Malerei und Literaturwissenschaf-
ten an der Universitdt Osnabriick.
Seit 1992 freischaffende Kinstlerin
in Schwielowsee (Potsdam), ver-
heiratet, ein Sohn. Personalaus-
stellungen und Beteiligungen u.a.
in Potsdam, Osnabriick, Detmold,
Berlin, Leipzig, Oranienburg, Soest,
Koln, Bonn, Bad Oeynhausen, Nau-
en, Stadt Brandenburg, Heidel-
berg, Detmold, Luckau, Petzow,
Grof3 Rietz, Petersdorf, Frankfurt/
Oder, Templin, Neu Hardenberg,
Hamburg, Florenz, Ingolstadt,
Schwedt, Heinersdorf, Hoppegar-
ten (Berlin), Annaberg (Polen),
Wittenberge, Lodz (Polen), Cottbus,
Altranft, Hohenofen, Kleinmach-
now, Eberswalde, Eisenhiitten-
stadt, Riidersdorf-Hennickendorf,
Beeskow. Artist in residence: 2017
Stipendiatin Schloss Wiepersdorf /
2015 Galerie Wschodnia, Lodz / 2013
Anny Gora, Polen / 2010 Kunstver-
ein Schwedt / 2008 Kunstverein
Frankfurt/Oder / 2003 & 2001 Plein
Air in Senftenberg / Museum Cott-
bus / 2000 Kiinstlerhaus Strodehne.
Seit 2007 alljahrliche Kunstprojekte
mit Endmordne e.V. an verlassenen
Orten in Brandenburg. Organisation
und Durchfiihrung von Kunstwork-
shops mit Kindern, Jugendlichen,
jungen Erwachsenen. Mitglied im
Brandenburgischen VBK, im Kunst
Haus Potsdam, in der ,Briicke e.V.“
Kleinmachnow und im Kiinstlerin-
nenverein Endmorane e.V.
www.neumann-kunstwerk.de

Marion Orfila - Berlin — France.
Installation, Video. 1984 in Frank-
reich geboren, lebt und arbeitet in
Berlin. Sie studierte an der Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-
Arts in Paris bei Richard Deacon und
schloss 2008 ihr Diplom mit Aner-
kennung ab. 2009—-2010 belegte sie
ein Postgraduiertenprogramm des
DAAD an der UdK Berlin bei Lothar
Baumgarten. Orfila nahm u.a. an
Residenzprogrammen in der Nor-
mandie (Usine Utopik, 2013), in
Quebec (Langage Plus, 2016) und in
Mexico (Casa Proal, 2020) teil. Thre
zumeist ortsspezifischen Installa-
tionen und Videos wurden bereits in
Deutschland, Frankreich, Finnland,
Kanada und Spanien gezeigt, u.a in
Berlin in der Galerie Nord Kunst-
verein Tiergarten, underneath
(2020), und international in Ins-
titutionen wie zuletzt im CIAM La
Fabrique in Toulouse (2019) so-
wie im o6ffentlichen Raum wie bei
Piéce d’Eté in Malbuisson (2017).
2018 erhielt sie das Arbeitssti-
pendium der Stiftung Kunstfonds.
Sie war 2019 Stipendiatin des
Goldrausch Kiinstlerinnenprojekts.
Im Madrz 2021 zeigte Marion Orfila
mit , Auf allen Ebenen“ ihre erste
institutionelle Einzelausstellung in
Deutschland im Kunstverein Got-
tingen.

www.marion-orfila.com

Patricia Pisani - Teltow.
Kunst im offentlichen Raum, orts-
bezogene Installationen, Objekte.
Geboren 1958 in Buenos Aires, Ar-
gentinien. Studium der Bildhauerei
an der Academia Superior de Bel-
las Artes, Buenos Aires. Aufbau-
studium Freie Kunst an der Staat-
lichen Kunstakademie Stuttgart.
Lebt und arbeitet in Deutschland
seit 1990 als Freie Kiinstlerin und
Designerin. Jahrlich ortsbezoge-
ne Installationen in verlassenen
Gebduden. Zahlreiche kontextbezo-
gene Erinnerungs- und Kunstpro-
jekte z.B. Kafka‘s Sisters, Ghetto
Lodz, 2021; Weltbewegend, Zita-
delle Spandau, 2021; Denkmal fiir
die Opfer der NS Euthanasie in Ber-
lin-Buch, 2013; Denkzeichen zur
Erinnerung an die Ermordeten der
NS-Militdrjustiz am Murellenberg
in Berlin-Charlottenburg, 2002.
Zahlreiche eingeladene Kunstwett-
bewerbe bspw. 2020 Denkort Rode-
liusplatz, 2018 Botho-Graef-Kunst-
preis der Stadt Jena, ,,Denkmal Dr.
E. Rosenthal“; 2016 Gedenkelement
Flug 4U9525 GermanWings Le Ver-
net, France; Erinnern und Mahnen
an Rostock-Lichtenhagen“ sowie
Solo- und Gruppenausstellungen.
2021 Stipendium der Stiftung Bild-
Kunst; 2015 Symposium Spirited
Mansion, Finnland; 2008 Aufent-
haltsstipendium Kiinstlerhaus Lu-
kas, Ahrenshoop. 2003 Preistrage-
rin des Georg-Kolbe-Preises. Seit
2005 Mitglied der Kommission fiir
Kunst im oOffentlichen Raum des
BBK-Berlin, Jurytdtigkeit.
www.patricia-pisani.de
www.denkzeichen-am-murellen-
berg.de

Elke Postler - Berlin.
Performance, Installation. 1980—-82
und 1995-2000 Studium an der
KHB-Weilensee, Diplom. Perfor-
merin und Kiinstlerin mit raum-
bezogenen Projekten, Grafikde-
signerin. 1996 ,Farben der Erde“
Ausstellungsbeteiligung am Center
of Art, Joa Pessao, Brasilien. ,Far-
be, Hand und FuB“ Performance
im Waschhaus Potsdam. ,,aroma-
Tisch® Siebdruck-Installation fiir
Fraueninitiative XANTHIPPE e.V,,
Kulturbrauerei Berlin. 1998 Wett-
bewerbsbeitrag Foto-Installation
fiir ,,Mythos Weiblichkeit", Kloster
Neuzelle. 1997 und 98 Installation
auf der Isola Palmaria, internati-
onales Pleinar, Italien. 1999 ,Ver-
wandlung‘ Einzelausstellung in der
Galerie B, Frankfurt/O. (mit Fran-
ciska Uhl) und 2005 Artist in Resi-
dence (mit Bettina Hiinicke). Aus-
stellungen ebenso in Polen, Italien,
England. Butohtanz und Perfor-
mances auf Festivals u.a.: Teilnah-
me an Streets Of Brighton England,
48h Neukoln, Nacht und Nebelinden
Werkstdtten des bbk, ,und ab die
Post 2000“ (mit Thomas Zunk, im
Postfuhramt), Musikfestival Schip-
horst, Tage des Offenen Denkmals
im Stadtbad Steglitz sowie im ehe-
maligen Frauengefdngnis Lichter-
felde, Liigenmuseum Radebeul,
Fukushima the Aftermath in der
Werkstatt der Kulturen. Ab 2020
Leitung Projekttage an der FHCH
Potsdam und Kunst-AG an Schulen.
Seit 30 Jahren Mitglied im Verein
Endmorane e.V.
www.per-se-performed.de

Antje Scholz -  o0derbruch.
Malerei, Grafik, Installation. 1963 in
Rostock geboren, 1986 —-94 Studium
an der Fachschule fiir Angewand-
te Kunst Schneeberg. Abschluss als
Diplom Textildesignerin, seit 1995
Mitglied des Vereins ,Endmora-
ne — Kiinstlerinnen aus Branden-
burg und Berlin e.V.“, seit 1997
freischaffend im Oderbruch, seit
2008 Mitglied des BVBK, seit 2017
Kuratorin des Oderbruch Museum
Altranft. Ausstellungen im In- und
Ausland, Stipendien und Wettbe-
werbsbeteiligungen, 2016 Spektrale
Kunstpreis, Luckau. Publikationen,
Arbeiten im 6ffentlichen Raum im
Oderbruch Museum Altranft.
www.antjescholz.de



Erika Stiirmer-Alex - Lietzen.
Malerei, Bildhauerei, Kunst am Bau.
1938 in Wriezen geboren. 1958-—
1963 Studium Malerei, Grafik und
Kunst am Bau an der Hochschule
fir bildende und angewandte
Kunst in Berlin-Weif3ensee. Preise,
Stipendien und Studienaufenthalte:
1992 Forderpreis des Landes Bran-
denburg. 1993/1994 Studienauf-
enthalte in London, Rom (Ehren-
gastin der Villa Massimo). 1996
Studienaufenthalt und Leitung
eines Symposiums in Brasilien.
2001 Arbeitsstipendium im Kiinst-
lerhaus SchloB Wiepersdorf der
Stiftung Kulturfonds. 2004 Ost-
brandenburgischer Kunstpreis der
Mdrkischen Oderzeitung. 2007
Stipendium der Ostdeutschen Spar-
kassenstiftung. 2014 Kunstpreis
der LOSCON-Kulturstiftung fiir
Ostbrandenburg. 2015 Brandenbur-
gischer Kunstpreis, Ehrenpreis des
Ministerprdsidenten des Landes
Brandenburg fiir ein Lebenswerk.
2021 Losito-Preis Nominiertenaus-
stellung und Personalausstellungen
,Garten der Farbe®, Galerie Anke
Zeisler sowie Malerei und Objekte,
Galerie mutare in Berlin.
www.stuermer-alex.de

Gaby Taplick - Berlin.
Installation. 1972 in Delbriick gebo-
ren. 2001—2007 Studium Bildende
Kunst an der FH Hannover bei Prof.
Bernhard Garbert und Wolfgang
Bulla. Diplom, Meisterschiilerin.
www.gabytaplick.com

Christiane Wartenberg -
Oderbruch. Arbeiten mit Rdumen
fiir Raume, Bildhauerei, Grafik,
Zeichnung, Kiinstlerbiicher. 1948 in
Magdeburg geboren — so genann-
te Triimmergeneration (Heinrich
Boll). 1974 Diplom Bildhauerei an
der Kunsthochschule Berlin-Wei-
Rensee. 1994 und 1998 Gastdozen-
turen ebenda. Seit 1975 Mitglied
des VBK-DDR. Seit 2005 Mitglied
des BVBK- Brandenburg. Seit 1995
Mitglied Endmordne e.V., jdhrlich
Rauminstallationen in verlasse-
nen Rdumen. 2021 im produzie-
rendem Spanplattenwerk Beeskow.
Seit 1993 Wohnung und Atelier
auf einem Loose-Gehoft im Oder-
bruch, dort seit 2007 jahrlich
interdisziplindre Projekte. 2007
Griindung des Loose Art Verla-
ges — Fabrikation und Samm-
lung von Kiinstlerbiichern iiber das
Oderbruch. 1992 Arbeitsstipendi-
um der Stiftung Kulturfonds. 2015
Brandenburgischer Kunstpreis fiir
Grafik. 2011 Kunstpreis Sabine
Hoffmann, Stuttgart, fiir das
Lebenswerk. Ebenso fiir das
Lebenswerk 2019 Kunstpreis des
Ministerprasidenten des Landes
Brandenburg. Ausstellungen in:
Mexiko, Ungarn, Syrien, Israel, Nie-
derlande, Polen, Danemark, DDR,
BRD. Arbeiten in Sammlungen:
Fellbach, o6ffentliche Sammlun-
gen. Halle (Saale) Staatliche Galerie
Moritzburg, Miinzkabinett. Frank-
furt(O.) Kleist-Museum + Museum
Junge Kunst. Stuttgart, Wiirttem-
bergische Kunstsammlungen.
www.ch-wartenberg-kuenstler-
buecher.de
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Tomorrow never waits
30. Sommerwerkstatt und Ausstellung, August 2021
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